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l. Ecos de las relecturas

Acercarnos a una Poética como la de Bachelard requiere el esfuerzo de situarse en un modo de escritura
de época muy propio de los desarrollos de los afios 60°. No estamos ante una Poética en el sentido mas
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clasico" de la palabra, ya que lejos esta nuestro autor de proponer una serie de descripciones y reglas
que regulen la actividad de la creacidn artistica literaria. Incluso, es llamativo cémo circulan y recirculan
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por el “mundo letrado” ciertos textos de esta época que al ser reeditados una y otra vez, hacen ecos de
este fendmeno académico que han sufrido autores como Walter Benjamin o Roland Barthes. Las modas
tedricas aparecen como lugares comunes desde los cuales se enuncian verdades ya digeridas por la
comunidad académica y que raramente son puestas en debate. Asi, con las reediciones de ciertos
clasicos de la teoria y critica literaria francesa de los 60, como es el caso del libro que aqui comento, se

actualizan debates que fueron visados y revisados y se les otorga una supuesta novedad que puede ser

problematizada o discutida.

La Poética del Espacio de Gastén Bachelard experimenta estas reediciones y relecturas en una época
como la actual, en la que la labor del poeta o escritor se resignifica en las formas emergentes del campo

literario en los centros de difusidn cultural como Buenos Aires, Rosario, La Plata; pero también en nuevas
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practicas de escritura de miles de sujetos alentadas por el boom de la interconectividad, las plataformas
multidispositivo y las redes sociales. Eventos literarios, talleres de escritura y lectura orientados a la
formacion de autores, comunidades virtuales, seminarios en espacios no formales, y jornadas de
experimentacién artistica interdisciplinaria, sustentados en ciertos desarrollos de Bachelard, dan cuenta
de esto. Solo basta buscar en Google (o Facebook) La Poética del Espacio y tendremos como respuesta
una serie de blogs, paginas y perfiles desde diferentes dmbitos académicos (Letras, Arquitectura, Bellas
Artes) que consideran a esta obra como un lugar de formacién y certezas tanto de las practicas artisticas

como las profesionales [1].

En mi caso di con el libro por casualidad y no sabia de su existencia. En la formacién superior en Letras
que recibi se le da escasa atencién al hecho de que los y las estudiantes puedan tener intenciones de
formarse como artistas de la literatura, poetas, narradores, performers. Al comenzar a leerlo senti una
mezcla de zozobra y fascinacion tedrica, ya que su investigacion se interesa por reconocer la primacia de

la imaginacion pura como una ontopoética (sic) de la actividad del pensamiento humano.

Para entender un poco mejor la importancia de este aporte y tratar de explicar el por qué de su
reaparicion, debemos tener en cuenta el impacto de Bachelard al sentar las bases para una
epistemologia del conocimiento poético a través del estudio de las configuraciones de espacialidad de la
imaginacion. El autor se preocupa por explorar los dos polos opuestos y complementarios del psiquismo
humano. Por un lado, la conceptualizacidn racional con fuerte presencia de la tradicién idealista y, por
otro, la ensofiacion poética. Ambos procesos conducen respectivamente a la ciencia y a la poesia, pero
ya no a una poesia entendida como sub-género del arte de las letras sino como un modo primordial del

conocimiento:

La imagen poética no esta sometida a un impulso. No es el eco de un pasado.

Es mas bien lo contrario: en el resplandor de una imagen, resuenan los ecos del pasado lejano, sin que se
vea hasta qué profundidad van a repercutir y extinguirse. En su novedad, en su actividad, la imagen
poética tiene un ser propio, un dinamismo propio. Procede de una ontologia directa. Y nosotros
gueremos trabajar en esta ontologia (2012: 8).

El interés que pone en la captacion del despliegue polifénico de la imagen poética nos ilustra respecto de
su método. A fin de aproximarnos a la vida o fenomenologia de la imaginacién, en la introduccién
Bachelard contrasta sus asociaciones a las del psicoanalisis y describe su trabajo como una topologia
subsidiaria y complementaria de este. Es decir, su busqueda es la de captar el entramado de la

conciencia desde el discurso filoséfico analitico en cruce con la teoria y la critica literaria. Su objetivo



serd describir cudles son los esquemas mentales de los procesos de la imaginacién creadora en los
momentos de ensofiacion poética. Para su demostracidn recurre en cada capitulo a un corpus de citas
literarias, en prosa y en verso del canon francés y a un tipo de lector ideal, el fenomendlogo, el lector

especialista.

Su tesis principal afirma la omnipresencia de la imagen sobre la vida mental manera decisiva; la vida
mental estd orientada por imagenes espaciales. Para Bachelard, esta interpretacion implica siempre y
antes que nada, situar a la imaginacién pura como la activaciéon de la psique y, por lo tanto, de una

imagen arquetipica anterior a toda racionalizaciéon positiva.

Il. Un bicho de palabras que habita en la imagen

A través de los capitulos que resefiaremos a continuacion veremos como se realiza una encuesta
fenomenoldgica sobre los mecanismos de la imaginacion pura; y a la vez, un andlisis filosofico-literario
del surgimiento en la conciencia de los sentidos y las estructuraciones de la subjetividad mediante el
ensuefio poético. En sus palabras Bachelard realizara “un estudio del fenédmeno de la imagen poética
cuando la imagen surge en la conciencia como un producto directo del corazdn, del alma, del ser del
hombre captado en su actualidad” (2012: 8). Pero como esta labor resulta imposible, ya que nadie
accede a su conciencia-alma de una manera “pura”, el modo de acercarse al surgimiento de la imagen es
a través de sus resonancias [2]. La Poética del Espacio nos invita a realizar un topoandlisis, es decir, a
estudiar los lugares de nuestra vida intima, los espacios de nuestras soledades; donde la conciencia, en

sus ensuefos, habita espacios imaginarios.

En los primeros capitulos el autor realiza un recorrido por las imagenes de la Casa. Se esfuerza por
diferenciar su analisis de un simple desentrafiar de metéaforas, procedimiento que no es suficiente para
entender como estas imagenes son lanzadas a la conciencia. Para Bachelard, la Casa es un elemento de
integracion psicoldgica, que se presenta como primer generador de sentidos en torno al cuerpo del que
ensuefia. La Casa es el primer universo de la cotidianeidad, pero se proyecta como un auténtico
microcosmos, una unidad de imagen y recuerdo. Su funcionalidad reside en que sirve como detonante
del proceso de Reminiscencia. En este sentido, Bachelard destaca la importancia de las grandes

imagenes simples, como la Casa, porque fomentan el fenédmeno de liberacidn poética pura.

En “Casa y Universo” la imaginacion creadora configura las imagenes de la casa burguesa como una



contraparte del Cosmos. Abundan los sentidos en torno a la imagen de refugio, infancia, cosmicidad,
entre otros. El espacio mas que fisico o geométrico, es un creador de imagenes poéticas, un universo
libre, genuino, lleno de sentimientos; estos dos capitulos son una breve introduccion a los apartados
sucesivos. Asi, revisa ciertos momentos de Baudelaire, Rilke y Malicroix, con quienes concluye su
topoanalisis de la Casa en las asociaciones de estas imagenes con las de la naturaleza. Sefialo un
fragmento que recupera Bachelard para comentar estas asociaciones: "La casa se estrechd contra mi
como una loba, y por momentos sentia su aroma descender maternalmente hasta mi corazén. Aquella
noche fue verdaderamente mi madre" (2012; 58). La imaginacion creadora y el ensuefio poético son

parte de este dinamismo que convierte a cada sujeto de la cultura en poeta, sofiador, creador.

Los movimientos de lectura que propone Bachelard tienen que ver siempre con dialécticas establecidas
entre binomios culturales. El adentro y el afuera, lo secreto y lo develado, lo diminuto y lo inmenso. Asi,
el tercer capitulo se sumerge hacia el interior de las imagenes de la Casa para pensar la figuracién
poética de los cajones, cofres y armarios. La imaginacion se presenta como un animal curioso, un bicho
de palabras que habita los espacios de sentido lanzados a su conciencia. Aqui cita a Bergson, quien decia
gue “los cajones sirven para clasificar los conocimientos vividos”. En este capitulo se destaca la reduccién
de la metéafora poética a su mera funcionalidad porque estos objetos pueden proyectarse mas alla de su
funcidn, y esto sucede cuando opera desde ellos la dialéctica Secreto-Descubrimiento. Para Bachelard, el
secreto representa lo insondable, la reserva del ensuefio de la intimidad; en tanto que el descubrimiento
supone su apertura, como acto original y creativo. En “El nido” se trabaja sobre la fenomenologia de
las imagenes de guarida, en consonancia con “La Casa”, pero en el ambito aéreo del mundo de los
pajaros. Su analisis reconstruye las imdgenes de la conciencia en asociacién a una naturaleza en la que el

habitar se presenta como uno de los imperativos de la existencia.

En el capitulo titulado “La concha”, las imagenes literarias que elige se asocian a la autogeneracion.
Construccion desde adentro hacia afuera, autosuficiencia, también guarida, Casa Movil. Caracoles
fabulosos, que desde adentro construyen su morada, dan al sofador pautas para sus ensuefios en
sincronia con la primitividad de los moluscos. Bachelard recupera a Valéry al destacar que "el molusco
emana su concha", "deja rezumar" la materia con la que va a construir, "destila a su medida su
maravillosa cubierta" (2012: 106). La lectura de Valéry le permite hilar estos ensuefios a la acumulacidn
de imdgenes que dardn lugar a su Poética. Insistimos en destacar que el autor pretende diferenciar su
obra de una poética prescriptiva en términos de la teoria literaria y se liga a un pensamiento que se

entronca en la metafisica donde la pregunta filoséfica se remonta al Ser de la Imaginacion.



Cuando trabaja con “Los rincones” intenta describir ensuefios sobre los lugares donde se esta cémodo,
en reposo, sin hacer nada en especial mas que estar estando. La vida intima y las vivencias secretas
habitan los rincones que recubren junto con La casa y Los cajones estos sentidos de refugio y secreto, de
adentro y afuera. Elijo aqui como representativo el analisis que realiza sobre fragmentos de una novela
de Milosz, La iniciacion amorosa. El comentario de estos fragmentos nos muestra que para los grandes
sofladores de rincones nada esta vacio. El rincdn, como imagen arquetipica, se entrama en la dialéctica
de lo lleno y lo vacio, que vacila sus fronteras gracias la funcién de habitar estas imagenes. En palabras
de Bachelard, "Un ser vivo llena un refugio vacio. Y las imagenes habitan. Todos los rincones estan

encantados, si no habitados" (2012: 130).

Los capitulos VIl “La miniatura” y VIIl “La inmensidad intima” reproducen este procedimiento que ya
pusimos en evidencia mas arriba. Se recurre a citas literarias porque, para el autor, en las ensofiaciones
poéticas que resuenan en las obras que ha seleccionado es donde podemos hallar los datos mas precisos
para esta encuesta fenomenoldgica. En esto coincide con esa vision “letrada” de la literatura como ese
conjunto de practicas de lectura y escritura que amplifican al “Ser” en sus dindmicas semidticas con el
mundo. Asimismo, en los capitulos subsiguientes analiza la dialéctica de lo Grande y lo Pequefio bajo los
signos de la Miniatura y de la Inmensidad. Desde los valores de intimidad de la Casa, estos polos son
tratados desde una participacién intima en el movimiento de la imagen. Lo que prueba nuestro autor es
que la impresién de inmensidad esta en nosotros, es decir, que no estd ligada a un objeto. Las imagenes
de la Miniatura y de la Inmensidad estimulan valores profundos. La inmensidad interior es el movimiento

del hombre inmdvil, la grandeza oculta es una profundidad del ser intimo.

En “La dialéctica de lo de dentro y lo de afuera”, a modo de buscar la cadencia que concluya su obra
como si de una sinfonia se tratase, insiste en componer una metafisica ontopoética con lo que construyé
en los capitulos precedentes. Bachelard sefala que "hay que comprobar que los dos términos, fuera y
dentro, plantean en antropologia metafisica problemas que no son simétricos. Hacer concreto lo de
dentro y vasto lo de fuera son, parecen ser, las tareas iniciales, los primeros problemas de una

antropologia de la imaginacién" (2012: 188).
La obra concluye con el capitulo titulado “La fenomenologia de lo redondo”. Al leer este capitulo

resonaron en mi cabeza los primeros versos de Hojas de Tilo [3], una cancién de la cantautora uruguaya

Ana Prada: “Todo lo que estd naciendo es redondo, o casi/como las hojas de un tilo...”, y mas adelante



contindia “todo lo que va creciendo te cubre o casi/ como la piel que se estira. /Semilla que estd
latiendo/ con la raiz escondida”.

Al finalizar el libro ya nos hemos entrenado brevemente en el tipo de operacion que realiza Bachelard al
analizar fragmentos literarios en relacidn a un analisis de las imagenes de nuestra vida intima y casi que
podemos aventurarnos a construir nuestras propias topologias en un ejercicio de la imaginacion pura. La
fenomenologia de lo redondo concluye el libro por su poder de sintesis en torno a la potencia que
prefigura Bachelard para aprehender los mecanismos de la imaginacidn creadora. Finaliza su obra con el
analisis de un poema de Rilke, que como la cancidon de Ana Prada, nos presenta las figuras del arbol, de
la existencia de toda cosa aliada a la redondez. El arbol que Bachelard recupera de los Poemas franceses
de Rilke, es la imagen arquetipica que funciona como alegoria de esa imaginacién creadora de la que
todos participamos. Para nuestro autor “las imagenes de la redondez absoluta nos ayudan a recogernos
sobre nosotros mismos, a darnos a nosotros mismos una primera constitucién, a afirmar nuestro ser
intimamente, por dentro. Porque vivida desde dentro, sin exterioridad, la existencia sélo puede ser
redonda” (2012: 203). El nogal de Rilke, ensuefio de la redondez, es presentado como el antecedente
mas potente para una metafisica de lo concreto (2012: 207). En torno al arbol, la figura de lo redondo
alcanza su maximo exponente. En la intimidad del pensamiento, alli donde cada imagen lanzada a la
conciencia resuena en ramos de asociaciones cuyos sentidos culturales acrecientan el Ser de la

Imaginacion, el ensuefio poético de lo Redondo se sincroniza también a los ritmos del universo.

Para finalizar e invitarlos a la lectura o relectura de La Poética del Espacio, los dejo con el poema de Rilke
con que Bachelard concluye su investigacién. La productividad de la obra de Bachelard reside en abrir el
juego de la imaginacidn creadora a cuestiones que van mas alld de la educacién o la teoria y criticas
literarias; nos interpela para revisar como habitamos los espacios de sentido de nuestra vida imaginaria
en la construccion de nuestras subjetividades, tanto si “hacemos” arte como en los ensuefios poéticos de

nuestra vida cotidiana.

Arbol, siempre en medio
de todo lo que te rodea,
arbol que saborea

la béveda entera del cielo.

Dios va a aparecérsele

y, para que esté seguro,
desarrolla en redondo su ser

y le tiende sus brazos maduros.



Arbol que tal vez
piensa por dentro.
Arbol que se domina
dandose lentamente
la forma que elimina
los azares del viento.

Notas

[1] Para referir algunas de las entradas que dio Google como respuesta a las busquedas preliminares a
esta pongo a disposicidon solo dos, a modo de ejemplo. Cabe sefialar que estas actividades estan
dirigidas a un publico en “formacién” y son aranceladas:
http://marielaanastasio.blogspot.com.ar/2015/02/seminario-intensivo-sobre-gaston.html
http://www.planetaholistico.com.ar/StelaCamilletti.htm

[2] El concepto de resonancia es retomado de Minkowsky, Vers une cosmologie, cap. IX. |dea que
también es retomada por Paul Ricoeur en La poética del si mismo. Begué, M. F., & Ricoeur, P. (2002). La
poética del si-mismo. Biblos, Buenos Aires.

[3] Versidn en Vivo de la cancién: https://www.youtube.com/watch?v=HCuoD76ndtw




